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universitar doctor la Facultatea de Litere, Catedra de Literaturd Comparata.

Carti publicate: Lumi narative (I, IT; III; IV), Mihail Sadoveanu. Modelul
istorisirii de dragoste, De la Ion Creangi la Vasile Voiculescu, 0 antologie a
prozei rominesti, Devenirea romanului, Elemente pentru un imaginar al
povestirii roménesti (coordonator), Omul milosian. 11 metamorfoze
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sfintilor, Milionar la Marginea Imperiului.

In pregitire: romanul Infernalia (Istoria adevirata a lui Woland si
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oferit 'de personajul lui Daniel Defoe, primul erou
pentru  care singurdtatea se transformd 1in
contextualitate pozitivd, cea care il conduce citre
reusitele ipostaziate intr-un domeniu senioral modern,
adevarata pepiniera de afaceri, intru totul profitabile.

3. Plecand de aici, nu avem cum si nu
remarcdm o relatie de reciprocitate care e tot mai
vizibild de trei secole Incoace: nu doar literatura poate
gasi modele/ puncte de plecare in lumea reald pentru a
putea apoi elabora nenumadratele sale lumi fictionale, ci
si realitatea cauti si giseste din ce in ce mai mult
modele comportamentale in cadrele fictionalului,
inspectind cu atentie evolutiile unor eroi favoriti si
preluind ceea ce e de urmat.

4. Nu se poate spune precis de unde si cind
incepe modernitatea dar, cu siguranti... existi,
dintotdeauna, modernititi de dinaintea modernitatii.

5. Puteam alege, indubitabil, mult mai multi sau,
de ce nu, mult mai putini eroi epici cu gindul de a ne
fauri demonstratia. Pe langa cei alesi, raman multi altii
care aspird la singurdtatea lor de genul masculin.
Oricum am privi insd lucrurile, toate pornesc de la
diferite moduri de a Intelege sentimentele.

Si apoi de la Ghilgames.

1. pentru un imaginar erotic/ pentru un pic de
singuritate

O evidentd rareori admisd: catd iubire si catd
nevoie de singuratate! Vorbind insd absolut serios, e
necesar sd recunoastem cd suntem in fata unei evidente
greu de ocolit: fiecare societate si, implicit, fiecare tip
de culturd de la nivelul acesteia ,,autorizeaza”, in timp,
un anumit tip de imaginar, acesta ilustrdnd o larga
paletd de experiente umane, de la cele cu continut larg
social si colectiv pana la cele de concentratd existenta
subiectivd, incluzadnd constientizari, relevari, angoase,
interogatii, constrangeri, toate fiind transmise prin
documentele specifice imaginarului, in special prin
naratiune (orald sau scrisd), ca $i prin imagine, joc,
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spectacol. Limita dintre teritoriul realului si cel al
imaginarului este mereu variabild; in schimb placa
turnanta, spatiul in care cele doud teritorii se
intersecteaza, este mereu aceeasi Si va reprezenta
materia primd a imaginatiei creatoare, de orice tip.
Desigur, in discutia de fatd nu vom continua prea mult
divagatiile de ordin teoretic, deoarece problematica
unui imaginar erotic ne priveste doar in masura in care
a starnit ceva care se cheama imaginatia creatoare de
tip literar; de aici, selectim mai cu seama ceea ce tine
de epic, acesta fiind considerat, de marea majoritate a
consumatorilor de literaturd, drept cea mai complexa si
profitabild Tmplinire a imaginarului literar, in tentativa
sa milenard de a oferi /umi posibile, ca variante
fictionale ale lumii reale.

In incercarea de fati nu avem cum si uitim ci o
adevdratd si bund cunoastere a imaginarului poate cere
o corectd si avizatd intoarcere in timp, deoarece astfel
descoperim ca reprezentarea ideilor in sine devine mai
sugestiva decat realitatea 1n sine, prin ea incercandu-se,
de fapt, chiar ordonarea unui haos primordial, aceasta
fiind o constanta a tuturor ideolo-giilor strivechi ce
premerg aparitia literaturii. Primele plasmuiri
imaginare vor fi avut rostul de a releva dorinta unei
supravietuiri intr-o minima armonie; de aici, prin
transformari succesive, va rezulta acea matrice
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spirituald responsabild de aparitia artei; altfel spus,
omul, tributar fricii de moarte, gaseste solufii din care
se naste arta.

in momentul in care acceptim existen{n unui
imaginar al artei, acesta este validat tocmai de certa sa
distantare de real, prin configurarea unor noi trepte de
semnificare, pe seama unor structuri §i a unui registru
de semne ce variaza, functie de spatiu/ timp, trimifind
astfel spre imagini si functii de asemenea variabile, Nu
vom vorbi aici despre schimbarea de epoci (implicit §i
a populatiilor/ mentalitétilor raportate la acestea, intr-o
curgere sinuoasd a istoriei civili-zatiilor); cat de cit
vom atinge delicata si incurcata problematicd a
erosului, mereu asociatd cu o modalitate complexa de
cunoastere, de particularizare a personajului. Se spune
ca a fost si a ramas una definitorie pentru configurarez
imaginarului uman; e o constantd a culturii umane
faptul cd diferitele ei forme de manifestare in timp au
fost cel mai bine ipostaziate in imagini ce au rezultat
din asocierea contradictorie §i neconditionati a doud
,trdiri” ce produc sentimentele cu cea mai mare
incandescentd dintr-un traseu existential: erosul,
respectiv moartea.

in continuare, nu putem spune ci vom merge
doar pe traseul ideatic conform caruia o buna parte din
intreaga devenire a lumii, implicit a reprezentarii ei
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culturale, poate fi inteleasd (si acceptatd) prin
raportarea la un complex bine articulat de functii
bio-psiho-sociale, cel mai bine ilustrat de literatura (in
opozitie, adesea, cu viata reald, dupd cum o
demonstreazd, spre exemplu, imaginarul medieval) pe
care obisnuim sd il numim eros/ iubire/ dragoste/
amor. Ca are erosul o contributie civilizatorie si a
condus, 1n timp, inclusiv la ceea ce numim chiar
umanizarea omului, indiferent de comunitatea la care
se raporteazd ¢ un aspect bine stabilit si marcat ca
atare, pe care, in cele ce urmeazi, ne obligim sa il
comentam putin si foarte putin. Mult mai interesant
ni se pare insd faptul ca acelasi om, selectat, e drept,
mai cu seamd dintre cei de genul masculin, inteles mai
inta1 printr-o largd determinare sociald, apoi ca produs
al unei sume de alte interactiuni (tendinte, instincte,
sentimente), devenit personaj/ erou, adici o
reprezentare a masculinitatii Intr-un parcurs de secole
si milenii cautd la un moment dat un traseu
contradictoriu mai degraba, in care preferi si se
descopere pe sine §i sd se desprinda de civilizatia
¢rotica, Ba, mult mai tirziu, se gasesc si excelente scuze
pentru fervoarea eroticdl prin care par sa fi trecut barbatii
aginar de atita vreme: Herbert Marcuse 1i invoci pe
PEeCH antier, cet care ghseau in voluptatea erotica o cale
de w it pe moment, de cea mai teribila angoasa, de

atunci si de acum, aceeasi spaimd de necunoscut, adica
de moarte, dupd cum am mai spus-o. Adica... atit de
putin nuantat sd ramana erosul?

Si ne referim, desigur, la acel imaginar erotic care
devine referential in literaturd, pe care o Infelegem drept
documentul peremptoriu ce ilustreaza complex si rafinat
tribulatiile unor civilizatii diverse, privite contextual in
timp si spatiu. Din motive ce tin de o anumitd dinamica a
fenomenului literar, pornit din vechea Elada si modelat in
timp pe continentul european actual, discufia priveste
doar lumea occidentald, deoarece majoritatea carturarilor
vest-europeni au refuzat, de cele mai multe ori, sd plaseze
in mod corect si aportul unor culturi orientale in acest
sens, subliniind (exagerat, cum altfel), relatia eros—
civilizatie doar in contextul cultural al Europei de Vest,
véazut ca dominant mai cu seama de la secolul al XII-lea
spre noi, aici fiind marcat apogeul cultural al Evului
Mediu, precum si un moment esential in conturarea
romanului, prin eflorescenta unor productii de literaturd
cavalereascd i, in special, prin impunerea mitului
tristanian, importanta creatie pe care o inscriem in seria
paradigmatici avand rolul de a contura imaginarul
eroului/ omului modern. Se si presimte un anume gen de
literaturd, in care povestea de dragoste devine
privilegiatd, avand mereu un mare public aferent. De pe
vremea veche, cand cartile mai degraba se ziceau oral, in
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loc sd se citeascd, povestirile de dragoste au avut un
public sigur. Dar pe noi nu ne va interesa, in mod explicit
aceastd propensiune a Cititorului fascinat de fictiunea
amoroasd, ci un cadru mult mai complex, ce vizeazi
inclusiv o problematicd de istorie a mentalititilor,
deoarece se referda la schimbari de paradigmi a
individului, intr-o manierd mediati direct de literatura,
aceasta capatand puterea de a oferi modele societatii
reale.

Intr-o carte care a fost mereu cititi s1 rascititd, am
numit astfel studiul de rezonanta Iubirea si Occidentul,
Denis de Rougemont cantareste efectele unui fenomen
atit de invocat si de comentat, intr-un mod tipic
european, e drept. E vorba de acea discutie privind
originea fenomenului complex numit iubire-pasiune,
rasfrant §i ipostaziat de o uriasd literaturd specifica.
Asociatd in mod frecvent cu forme ale timpului de
defulare artisticd, sub impresia puternicd a comporta-
mentelor cavaleresti, apoi curtenesti, precum si sub
influenta unei suite de tipare mentale occidentale, acest
fenomen este, de fapt, determinat de mai multe surse
decat le place occidentalilor si o spund. Ca intr-un
creuzet urias, acolo s-au revarsat influente si produse
din Nord si din Sud, (i) mai cu seama forme specifice
ce tin de semnificative influente orientale, erotice dar si
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de ordin religios (cum ar fi frenetica receptare a
maniheismului, adaptat apoi 1n haine apusene).

In acest fel daca privim situatia, erosul/
civilizatie pleacd de la Est catre Vest, asa cum vom {ine
si noi un fir al argumentelor. O suma de infelegeri in
timp a erosului si a problematicii suscitate de acesta
trimite, de la gandirea antica spre contemporaneitate, la
iubirea de frumos si/ sau ,,procreatie intru frumos”,
sintagma ce contextualizeaza atat iubirea comuna, cat
si pe aceea care se revarsd in artd, in general, in
literaturd, in particular; e acel principiu cosmic atat de
invocat, e, mai degrabd, rezultatul unei viziuni
filosofice, e zeul plasat alaturi de zeii primordiali, e
doar acea componentd morald ce avea s insufleteasca
invataturile lui Buddha, precum si pe cele crestine de
mai tirziu, care urmau sd plaseze tot ce Inseamnad
existentd micro $i macrocosmica intre ,,logos si eros”,
dupa expresia lui Mircea Vulcdnescu.

Pornind de la valentele erosului la nivel de
cunoastere, directd sau indirectd, recunoscandu-i-se
dimensiunea universalitatii, reprezentdrile multiforme,
in timp, ale acestuia au particularizat un imaginar
anume §i o suma de coordonate ce se concretizeaza in
reprezentdari culturale si literare, datoritd construirii
unor figuri care, prin intensitate, prin tragism, prin
umanism, maretie, sacrificiu, prin frumusefe sau
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simplitate, prin schimbarea unui canon anterior au
depdsit cadrul ingust in care erau fixati temporal
»actorii” acestor episoade, impunind adevirate
paradigme existentiale. Fundamentald a fost, desigur,
trecerea de la reprezentarea miticd a erosului la cea
literard, care s-a realizat prin transformarea schemei
mitice In povestire, dupd anumite reguli, protocoale
normative etc.

Dar noi, in cele ce urmeazi, vom cauta partile
explicite de intelegere a acelui imaginar erotic vizut ca
un sub-teritoriu ce trimite, nemijlocit, la problematica
reprezentdrii, fiind rezultatul unui anume tip de
cunoastere: adicd, vom urmdri, cu reala plicere a
cunoasterii, anumite intrupdri si reprezentari pe care le
propunem, ca avand valoare paradigmatica, pornind de
aceastd datd intr-un sens invers, adicd dinspre
literatura cdtre viata reald, reprezentirile din
marile texte cipatind valoare de model pentru
existenta obiectiva, deoarece la nivelul imaginarului
(inclusiv erotic) se poate identifica un traseu
antropologic care inregistreaza schimbul necontenit ce
se produce intre multiplele pulsiuni subiective si
somatiile obiective ce emand din mediul natural si
social. Imaginarul va oglindi, astfel, modul in care
,,obiectul” (ca reprezentare) se lasa asimilat si modelat
de ,,subiect” (in conformitate cu imperativele acestuia);
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orice text (in discutia de fata, cel literar) va deveni un
document a cirui lecturd va evidentia istoria unci
tipologii mentale.

Din aceastd perspectivda privim, pe de o parte,
relatia dintre reprezentarea artisticaA a problematicii
erosului si lumea spre care trimite, sugeratda printr-o
anume tipologie eroticd; pe de altd parte, privim si
relatia ce se creeaza intre acele reprezentari artistice ale
iubirii si un anume gen de literaturd (epicd) ivita
determinant in aceste contextualititi. Altfel spus, chiar
daca epicul a fost rezultanta unor vectori ce irup din
societatea reald, noud ne place sd intuim si drumul
invers, acela in care eroul e redat lumii viitoare, de
aceastd datd ca model sau contra-model.

Cautand in timp o serie a eroilor masculini, tot
mai singuri, pe masurd ce ii intelegem, paginile noastre
se vor opri la epoci si zone cat mai diferite, in asa fel
incat sa si putem intui anumite grade aceea ce mai tarziu
se va numi modernitate. Nu e vorba doar de atitudinea
fatd de iubire si, eventual, de identificarea unor semne
ale misoginismului etern. Fiind departe cu totul de asa
ceva, noi vom urmari mai cu seama forme ale marelui
epic, ordonate 1n jurul eroului, mai mult sau mai putin
angajat si erotic dar, cu sigurantd, prins Intr-o aventura
din care ar trebui sa se aleagd cu un nou statut. Cautand
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solitudinea fara sa o stie punctual, respectivul erou avea
ceva din aerul viitor al modernitdtii independente.

Si, mai mult sau mai putin, acele figuri
masculine se transformd in modele alese sau respinse,
care au actionat la nivelul mentalului colectiv de mai
tarziu, au influentat tipuri de imaginar si au pregatit,
semnificativ, ceea ce tarziu de tot am avut curaj sa
numim modernitate, atit in plan fictional, cat si in
plan real.

De aici, un necesar elogiu adus singurdtdtilor
de genul masculin. Un elogiu care nu poate fi inteles
ca atare dacd nu il privim dinspre partea de unde
incepe sd rasard, incd timidd, modernitatea, cea care a
definit comportamentul tuturor deschizdtorilor de
drumuri. Modernitate despre care a inceput sd se
vorbeasca mult prea tdrziu fatd de vremea in care ea
incepuse sd se manifeste, deja.

2. curajul de a alerga de unul singur

Suntem undeva aproape de inceputurile lumii
cunoscute si cam pe la inceputurile scrisului fictional. O
mare poveste pleca spre mileniile urmatoare, cu peste
cinsprezece veacuri inainte de zdmislirea poemelor
atribuite lui Homer. Se petrecea acest lucru in tara cu
nume inventat mai tarziu de greci, pentru a denomina
regiunea dintre doud fluvii, acreditatd ca fiind primul
leagin al umanitatii. Cel putin al umanitatii alfabetizate.
Acest loc numit Mesopotamia nu a fost niciodatd o tara
in sine ci o sumd de tari/ orase-cetate cu nume care sunt
chiar inceputul: Ubraid, Uruk, Sumer, Akkad, Asiria,
Babilon. A fost aici un mozaic de popoare si culturi,
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