
Constantin Dram s-a ndscut la Rdzboieni de Neam!, inziua de 20.10.1958, ca
fiu al Rucsandei ;i al lui Spiridon. Primii ani de qcoald ii face in localitatea natal6;
urmeazd apoi cursurile Liceului ,,Petru Rareg" din Piatra Neam! gi ale Facultalii de
Filologie din Iaqi. Susfine in2002 un doctorat in filologie, despre opera sadoveniand,
sub coordonarea profesorului universitar doctor Liviu Leonte.

De-a lungul timpului a fost profesor la Liceul Industrial nr. I pa;cani,

redactor, redactor-qefqi director al Editurii Junimea din laqi; incepAnd din 1999, prin
concurs, devine cadru didactic la Universitatea ,,A1.I.cuza"; in prezent este profesor
universitar doctor la Facultatea de Litere, catedra de Literaturd comparatd.

Cdrli publicate: Lumi narative (I, il; III; IV), Mihail Sadoveanu. Modelul
istorisirii de dragoste, De la Ion creangi Ia vasile voiculescu, o antologie a
prozei romene;ti, Devenirea romanului, Elemente pentru un imaginar al
povestirii romAneqti (coordonator), Omul miloqian. ll metamorfoze
urmate de ciderea in oglindi, ordinea iubirii. De la Banchetal la
Rohinson Crasoe., Muzeul de imagini, Iapii Teodorenilor pi lumea mare
(coordonator), Mihait Sadoveanu. 12 interpretiri dinspre Iagi
(coordonator), cartea Iaqilor (crestomafie ;i studio critic)o Din curtea rui
Nici in marea curte a lumii (coordonator).

Opere beletristice: Fuga Marelui Regizoro Viefile qi suferin{ele
sfinfilor, Milionar la Marginea Imperiului.

in pregdtire: romanul Infernalia (Istoria adeviratl a lui Woland si
a complicei sale Margareta).
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oferit de personajul lui Daniel Defoe, primul erou
pentru aare singurdtatea se transformd in
contexfualitate pozitivd", eea care il conduce cdtre
reuqitele ipostaziate intr-un domeniu senioral modern
adevdratd,pepinierd de afacei, intru totul profitabile.

3. Plecdnd de aici, nu avem cum sd nu
remarcdm o relalie de reciprocitate care e tot mai
vizlbild de trei secole incoace: nu doar literatura poate

gdsi modele/ puncte de plecare in lumea rea15 pentru a
putea apoi elabora nenumdratele sale lumi ficJionale, ci
gi realitatea cauti qi giseqte din ce in ce mai mult
modele comportamentale in cadrele fic{ionalului,
inspectAnd cu atenfie evolufiile unor eroi favori{i gi

prelu0nd ceea ce e de urmat.
4. Nu se poate spune precis de unde qi cdnd

incepe modernitatea dar, cu siguranfd... existd,

dintotdeauna, modernitAfl de dinaintea modernit6{ii.
5. Puteam alege, indubitabil, mult mai mul1i sau,

de ce nu, mult mai pufini eroi epici cu gdndul de a ne

fruri demonstralia. Pe l6ngi cei aleqi, r5m0n mul1i al1ii

care aspird la singurdtatea lor de genul masculin.
Oricum am privi ins6 lucrurile, toate pornesc de la
diferite moduri de a inlelege sentimentele.

$i apoi de la Ghilgame;.

1. pentru un imaginar erotic/ pentru un pic de

singurltate

O evidenld, rareori admis[: cdtd iubire gi cdtd

nevoie de singurdtate! Vorbind insd absolut serios, e

necesar sd recunoaqtem cd suntem infa\a unei eviden{e

greu de ocolit: fiecare societate qi, implicit, fiecare tip
de culturd de la nivelul acesteia ,,autorizeazd", in timp,
un anumit tip de imaginar, acesta ilustrdnd o Iargd,

paletd de experienle umane, de la cele cu conlinut larg

social qi colectiv pdnd la cele de concentratd existenli
subiectivd, incluzdttd conqtientizdri, relevdri, angoase,

interoga{ii, constr6ngeri, toate fiind transmise prin
documentele specifice imaginarului, in special prin
naraliune (orald sau scrisd), ca Ei prin imagine, joc,



spectacol. Limita dintre teritoriul realului qi cel al

imaginarului este mereu variabllL; in schimb placa
turnantd, spa{iul in care cele doud teritorii se

intersecteazd,, este mereu aceeaqi gi va reprezenta

materia primd a rmagina\iei creatoare, de orice tip.
Desigur, in disculia de fald nu vom continua prea mult
divagaliile de ordin teoretic, deoarece problematica

unui imaginar erotic ne priveqte doar in mdsura in care

a st6rnit ceva care se cheami rmagina\ia creatoare de

tip literar; de aici, selectdm mai cu seami ceea ce line
de epic, acesta fiind considerat, de marea majoritate a

consumatorilor de literaturd, drept cea mai complex[ pi

profitabili implinire a imaginarului literar, in tentativa
sa milenard de a oferi lumi posibile, ca variante
ficJionale ale lumii reale.

in incercarea de fafd nu avem cum s5 uitdm cd o

adevdratd qi bund cunoagtere a imaginarului poate cere

o corectd qi avizatd, intoarcere in timp, deoarece astfel

descoperim cd" reprezentarea ideilor in sine devine mai
sugestivd decdt rcalitatea in sine, prin ea incercdndu-se,

de fapt, chiar ordonarea unui haos primordial, aceasta

fiind o constantd a tuturor ideolo-giilor strdvechi ce

premerg apari\ia literaturii. Primele pldsmuiri
imaginare vor fi avut rostul de a rclcva dorin{a unei
supraviefuiri intr-o minimS armonio; clc aici, prin
transformdri succesive, va rczulta aoca matrice
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spirituald responsabila de aparilia artci; rrllll.l rpllr{,

omul, tributar fricii de moarte, gdseqte solulii rlur urre

se naqte arta.

in momenful in care acceptdnr cxislerr{rr rrrrrrr

imaginar alarter, acesta este validat tocrrrrri tlc t'crlrr srr

distan{are de real, prin configurarea unor ltoi lt'cplc rlr
semnificare, pe seama unor structuri ryi ir rrrrui rcplrslr.rr

de semne ce variazd, funclie de spa{irr/ tirrrp. trirrriliirrtl
astfel spre imagini gi funclii de aserncncl virriirbilc, Nrr

vom vorbi aici despre schimbarea clc opoci (inrplicit ryi

a populafiilor/ mentalitSlilor raportatc la accstca, ilttr*o
curgere sinuoasd a istoriei civili-zafiilor); clit tlc cat

vom atinge delicata ;i incurcata prohlcrnlticir a

erosului, mereu asociatd cu o modalitatc oonrplcxi:r dc

cunoaqtere, de particularizare a personajr-rlui. So spLutc

cd a fost gi a rlmas una definitorie pentru configurarea

imaginarului uman; e o constantd a culturii umane

faptul cd diferitele ei forme de manifestare in timp au

fost cel mai bine rpostaziate in imagini ce au rezultat
din asocierea contradictorie qi necondi{ionatd a doud

,,trdir|" ce produc sentimentele cu aea mai mare

incandescen!6 dintr-un traseu existenlial: erosul,

respectiv moartea.

in continuare, nu putem spune cb vom merge

doar pe traseul ideatic conform ciruia o bund parte din
intreaga devenire a lumii, implicit a reprezentdrii ei



culturale, poate fi inleleasl (qi acceptatd) prin
raportarca Ia un complex bine articulat de func{ii
bio-psiho-sociale, cel mai bine ilustrat de literaturd (in
opozi\ie, adesea, cu via[a reald", dupd cum o

demonstreazd, spre exemplu, imaginarul medieval) pe

care obiqnuim sd il numim eros/ iubire/ dragoste/
amon Cd are erosul o contribu{ie civilizatorie qi a

condus, in timp, inclusiv la ceea ce numim chiar
umanizarea omului, indiferent de comunitatea Ia care

se raporteazd" e un aspect bine stabilit qi marcat ca

atare, pe care, in cele ce urmeazd, ne obligim sI il
comentim pufin qi foarte pufin. Mult mai interesant

ni se pare insd faptul cd acelaqi om, selectat, e drept,

mai cu seamd dintre cei de genul masculin, inJeles mai
intdi printr-o largd, determinare sociali, apoi ca produs

al unei sume de alte interacfiuni (tendinfe, instincte,
sentimente), devenit personaj/ erou, adicd o

reprezentare a masculinitd{ii intr-un parcurs de secole

6i rnilcnii caut[ la un moment dat un traseu

t:orrlraclictoriu nrai dcgrabd, in care preferl sI se

rlesco;rcrc 1rc sinc ;i srl sc dcsprindi de civilizaliu
rrtlit'ti.llir, rrrrrll ntiri tlil'ziu, sc girsesc qi excelente scuze

prrrltrr lt'l volut'll t.r'olic:ii prilr c:lrc par s5 fi trecut bdrba{ii
unrl!nuur rlt' ;rliillr vtcnte : Ilerhc:rl Merrcuse ii invocd pe

f l'r l rttltr l. ( ('t ('ilt'liiiscirrr irr voluptatea erotic[ o cale
,1, rr ltlrr, lrr' nrnnlr.nl, th. r't.ir ruiri lcritrilS angoasS, de

I "t

atunci qi de acum, aceeaqi spaimd de necunoscut, aclicit

de moafte, dupi cum am mai spus-o. Adici1... atiit dc

pufin nuanlat si rdmdn[ erosul?

$i ne referim, desigur, la acel imaginar erotio care

devine referen{ial in literatur5, pe care o in{elegem drept

documentul peremptoriu ce ilustreazd complex qi rafinat

tribulaJiile unor civihzatli diverse, privite contextual in
timp gi spa{iu. Din motive ce Jin de o anumitl dinamicd a

fenomenului literar, pomit din vechea Eladd qi modelat in
timp pe continentul european actual, discu{ia priveqte

doar lumea occidentald, deoarece maj orit atea cdrturarilor

vest-europeni au refvzat, de cele mai multe ori, s5 plaseze

in mod corect qi aporful unor culturi orientale in acest

sens, subliniind (exagerat, cum altfel), relalia eros-

civilizalie doar in contextul cultural al Europei de Vest,

vdzut ca dominant mai cu seam[ de la secolul al XII-lea
spre noi, aici fiind marcat apogeul cultural al Ewrlui

Mediu, precum gi un moment esenJial in conturarea

romanului, prin eflorescenla unor producJii de literatur5

cavalereascd $i, in special, prin impunerea mifului
tristanian, importantd crealie pe care o ?nscriem in seria

paradigmatici avdnd rolul de a contura imaginarul

eroului/ omului modem. Se qi presimte un anume gen de

literaturL, in care povestea de dragoste devine

privilegiatd, avdnd mereu un mare public ali:rent. De pe

wemea veche, c0nd c[rfile mai degrabir sc zicoau oral, in

l3



loc sd se citeascd, povestirile de dragoste au avut un
public sigur. Dar pe noi nu ne va interesa, in mod explicit
aceasti propensiune a Cititorului fascinat de ficliunea
amoroasd, ci un cadru mult mai complex, ce vizeazd,

inclusiv o problematicd de istorie a mentalitdlilor,
deoarece se referd la schimbdri de paradigmd a

individului, intr-o manierd mediatd direct de literaturd.,

aceasta cirydtind puterea de a oferi modele societdJii

reale.

intr-o carte care a fost mereu citita qi riscititd, am
numit astfel studiul de rezonan\d, Iubirea Si Occidentul,

Denis de Rougemont cdntireEte efectele unui fenomen

atdt de invocat gi de comentat, intr-un mod tipic
european, e drept. E vorba de acea disculie privind
originea fenomenului complex numit iubire-pasiune,

rdsfr6nt qi ipostaziat de o uriaqd literaturd specific5.
Asociatd in mod frecvent cu forme ale timpului de

defulare artisticd, sub impresia puternicd a comporta-
mentelor cavalereqti, apoi curtenegti, precum qi sub

influen{a unei suite de tipare mentale occidentale, acest

fenomen este, de fapt, determinat de mai multe surse

decdt le place occidentalilor si o spund. Ca intr-un
creuzet uriaq, acolo s-au revdrsat influen{e qi produse

din Nord qi din Sud, (qi) mai cu seam6 lorme specifice
ce lin de semnificative influenfe orientale, erotice dar qi
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de ordin religios (cum ar fi frenetica rccc;ttnrcr il

maniheismului, adaptat apoi in haine apuseno).

in acest fel dacd privim situafiu, crosul/

civlliza\ie pleacd de la Est cdtre Vest, aga cum vonr [irrc

Ei noi un fir al argumentelor. O sumd de in{elcgori ?n

timp a erosului qi a problematicii suscitatc clc acostar

trimite, de la gdndirea anticd spre contemporancitatc, la

iubirea de fiumos gi/ sau ,,procreafie intru frumos",
sintagmb ce contextualizeazd, atdt iubirea comund, cAt

$i pe aceea care se revarsd in artd,, in general, in
literaturd, in particular; e acel principiu cosmic atit de

invocat, e) mai degrabd,, rezultatul unei viziwt
filosofice, e zeul plasat albturi de zeri primordiali, e

doar acea componentd morali ce avea s[ insufleleascd

inv6{6turile lui Buddha, precum gi pe cele cregtine de

mat tdrziu, care urmau sI plaseze tot ce inseamnd

existen![ micro gi macrocosmici intre ,,logos qi eros",

dupi expresia lui Mircea Vulcdnescu.

Pornind de la valen{ele erosului la nivel de

cunoaqtere, directd sau indirect5, recunoscAndu-i-se

di m en s iun e a univers alftA$i, r epr ezentdri I e mu lti forme,

in timp, aIe acestuia au particulartzat un imaginar
anume qi o sumd de coordonate ce se concretizeazd. in
reprezentdri culturale Si literarc, datoriti construirii
unor figuri care, prin intensitate, prin tragism, prin

umanism, m5relie, sacrificiu, prin liurrruso(c saLl
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simplitate, prin schimbarea unui canon anterior au

depfuit cadrul ingust in care erau fixali temporal

,,actorti" acestor episoade, impun6nd adevdrate
paradigme existen{iale. Fundamentald, a fost, desigur,

trecerea de la reprezentarea mitici a erosului Ia cea

Iiterard,, care s-a realizat prin transformarea schemei

mitice in povestire, dupd anumite reguli, protocoale

normative etc.

Dar noi, in cele ce urmeazd, vom cduta pdrlile
explicite de inlelegere a acelui imaginar erotic vdzvt ca

un sub-teritoriu ce trimite, nemijlocit, la problematica
reprezentdrii, fiind rezultatsl unui anume tip de

cunoaqtere: adrcd, vom urmdri, cu reala pldcere a

cunoaqterii, anumite intrupdri qi reprezentdri pe care le

propunem, ca avdnd valoare paradigmaticd, pornind de

aceastd datd intr-un sens invers, adicl dinspre
literaturl citre viafa reali, reprezentirile din
marile texte clpitAnd valoare de model pentru
existenfa obiectiv5, deoarece la nivelul imaginarului
(inclusiv erotic) se poate identifica un traseu
antropologic care inregistreazd schimbul necontenit ce

se produce intre multiplele pulsiuni subiective qi

somaliile obiective ce emand din mediul natural qi

social. Imaginarul va oglindi, astfel, modul in care

,,obiectul" (ca reprezentare) se las[ asimilat qi modelat
clc ,,subiect" (in conformitate cu imperativele acestuia);
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orice text (in discu{ia de fa1d, cel literar) va (lcvcnl un

document a cirui lecturd va eviden{ia istorlu uncl

tipologii mentale.
Din aceastd perspectivd privim, pc dc o plr(e,

rclalia dintre reprezentarea artistic[ a problcrrruticii

erosului gi lumea spre care trimite, sugoratil prirttr-o

anume tipologie erotic6; pe de altf, partc, privinr 6i

relalia ce se creeazd,intre acele reprezentdri artisticc alc

iubirii qi un anume gen de literaturd (epioit) ivitl
determinant in aceste contextualitifii. Altfel spus, ohiar

dacd epicul a fost rezultanta unor vectori ce irup din
societatea reald, noud ne place sd intuim qi drumul
invers, acela in care eroul e redat lumii viitoare, de

aceasti datd, ca model sau contra-model.

Cdutdnd in timp o serie a eroilor masculini, tot
mai singuri, pe mdsurd ce ii infelegem, paginile noastre

se vor opri la epoci si zone cAt mai diferite, in aqa fel
inc6t sd gi putem intui anumite grade aceea ce mai tdrziu
se va numi modernitafe. Nu e vorba doar de atitudinea

fatrd de iubire qi, eventual, de identiltcarea unor semne

ale misoginismului etern. Fiind departe cu totul de aqa

ceva, noi vom urmdri mai cu seamd forme ale marelui

epic, ordonate in jurul eroului, mai mult sau mai pulin
atgajat;i erotic dar, cu siguranfi, prins intr-o aventurd

din care ar trebui sd se aleagd cu un nou statut. Cdutdnd



solitudinea frrd, sd o qtie punctual, respectivul erou avea

ceva din aerul viitor al modernitafii independente.

$i, mai mult sau mai pulin, acele figuri
masculine se transformi in modele alese sau respinse,

care au aclionat la nivelul mentalului colectiv de mai

tdrziu, au influenlat tipuri de imaginar qi au pregdtit,

semnificativ, ceea ce tdrziu de tot am avut curaj sd

numim modernitate, atdt in plan fic{ional, cdt qi in
plan real.

De aici, un necesar elogiu adus singurdtdlilor
de genul masculin. Un elogiu care nu poate fi inleles

ca atare dacd nu il privim dinspre partea de unde

incepe sd rdsard, tncd timidd, modernitatea, cea care a

definit comportamentul tuturor deschizdtorilor de

drumuri. Modernitate despre care a inceput sd se

vorbeascd mult prea tdrziu fayd de yremea in care ea

incepuse sd se manifeste, deja.
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2. curajul de a alerga de unul singur

Suntem undeva aproape de inceputurile lumii

cunoscute Ei cam pe la inceputurile scrisului ficfional. O

mare poveste pleca spre mileniile urmdtoare, cu peste

cinsprezece veacuri inainte de zdmislirea poemelor

atribuite lui Homer. Se petrecea acest lucru in lara cu

nume inventat mai tdrziu de greci, pentru a denomina

regiunea dintre doud fluvii, acreditatd ca fiind primul

leagdn alumanitfiii. Cel pulin al umaniti[ii alfabetizate.

Acest loc numit Mesopotamia nu a fost niciodatd o {ard

in sine ci o sumd de tdril orage-cetate cu nume care sunt

chtar inceputul: Ubraid, Uruk, Sumer, Akkad, Asiria,

Babilon. A fost aici un mozaic de popoare pi culturi,


